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ق انشِّعش ٔيا يتَّصم بًتهقِّيّ ُّٔ  تز

 عُذ عبذ انقاْش انجشجاَي   

 *1د. صديق مصطفى الريح                              
 المستخمص

وما  ،ييدؼ ىذا البحث إلى دراسة مفيوـ الذَّوؽ عند عبد القاىر الجرجانيّ     
عو عبد القاىر مف طرائؽ وما اتَّب ،يتَّصؿ بالمتمقِّي والنَّاقد مف حيث ما يشترط فييما

وباتِّباع المنيج الوصفيِّ التَّحميميِّ لما ورد  .لتنمية ممكة التَّذوُّؽ لمشِّعر في المتمقِّي
في كتابي عبد القاىر مف نصوص وتعميقات عمييا خمصت الدِّراسة إلى مجموعة 

ييا ينمِّ  ،الذَّوؽ عند عبد القاىر في أصمو ىبة طبيعيَّةأف  :مف النَّتائج أبرزىا
يقوـ  .الذَّوؽ مقياس ميّـٌ لمتَّعميؽ عمى النُّصوص أو تحميمياوأَف  ؛صاحبيا بالمعرفة

.  ،عمى البلاغة تذوُّؽ الشِّعر والعمدة في إدراؾ البلاغة الذَّوؽ والإحساس الروحانيُّ
 .فإذا عدمت لا تكتسب بالدَّرس والتَّعميـ ،ممكة الذَّوؽ الفطريَّة ىي الأساسكما إف 

ذكر  :منيالتنمية ممكة التَّذوُّؽ عند المتمقِّي طرائؽ مختمفة  عبد القاىراتَّخذ ولقد 
الموازنة بيف النُّصوص والمفاضمة بينيا  معالشَّواىد المتعدِّدة لممسألة المعيَّنة 

يأخذ بيد  وىو بذلؾالتَّنبيو عمى موضع الجماؿ الخفيِّ ليطمبو المتمقِّي بنفسو و 
  البحث عف أسرار الجماؿ ومتعة التَّذوُّؽ المتمقِّي ليشاركو رحمة
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Abstract  

This research aims at studying the concept of tasting according 

to Abdul Qahir Al Girjani and its relationship with the reader 

and the critic with regands to the conditions they should lsave. 

Al Girjani described the ways to develop the ability of tasting. 

the research followed the deascniptive methodology in the 

texts of his two books on the topic and achieved important 

results. 

The tasting according to al-girjeni is a natural gift to be 

developed by knowledge and it’s an important measure for 

commenting and analyging the texts, tasting boetry depends 

maily on profound knowledge of eloquence which can be 

comprehensed by tasting and spiritual feeling. It cannot be 

reached through studying and learning if is only natural. To 

devetop the ability of tasting, AL-girjarni recommends that the 

reader should deal with numerous texts with a comperative 

sense to point out the place of beauty in the texts. Thns the 

reader should get interested takes part in the journey of 

looking for the secrets of beauty and enjoys tasting it on his 

own. 
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 المبحث الأول 
 مفيوم الذوق

  :الذوق لغة
لعؿَّ كممة الذَّوؽ أكثر الكممات دورانًا عمى ألسنةِ النُّقاد لشدَّة اتِّصاليا بما يصدروف 

الذَّاؿ والواو والقاؼ أصؿ واحد، وىو اختبار :"وأصمو كما قاؿ ابف فارس ،مف أحكاـ
ّـَ يشتؽُّ منو مجازاً فيقاؿ ،الشَّيء مف جية تطعُّـ وذقتُ  .ذقتُ المأكوؿ أذوقو ذوقاً  :ث

 .وفي كتاب الخميؿ: كؿُّ ما نزؿ بإنساف مف مكروه فقد ذاقو .اختبرتُو :ما عند فلاف
 .(1)"وكيؼ قوتيا ،إذا نظر ما مقدار إعطائيا ،ويقاؿ ذاؽ القوس

حصوؿ ممكة البلاغة لمِّساف... واستعير "يقوؿ ابف خمدوف في مقدمتو بأفَّ الذَّوؽو
ة عندما ترسخ وتستقرُّ اسـ الذَّوؽ الَّذي اصطمح عميو أىؿ صناعة ليذه الممك

نَّما ىو موضوع لإدراؾ الطُّعوـ ،البياف ولكف لمَّا كاف محؿُّ ىذه الممكة في  ،وا 
وأيضاً  ،كما ىو لإدراؾ الطُّعوـ استعير ليا اسمو ،المِّساف مف حيث النُّطؽ بالكلاـ
 .(2)"فقيؿ لو: ذَوْؽ ؛وـ محسوسة لوفيو وجدانيٌّ المِّساف كما أفَّ الطُّع

أو ىػو  ،قػوَّة يقػدَّر بيػا الأثػر الفنِّػيّ :"وقد ذىب بعضيـ إلػى تحديػد مفيػوـ الػذَّوؽ بأنَّػو
والاسػتمتاع بػو   ،ذلؾ الاستعداد الفطريُّ والمكتسب الَّذي نقدر بو عمى تقدير الجماؿ

 .(3)"وأقوالنا ،وأفكارنا ،ومحاكاتو بقدر ما نستطيع في أعمالنا
عػلاج للؤشػياء بالمِّسػاف لنعػرؼ :"ومعنى ما سبؽَ أفَّ الذَّوؽ في معناه الحسِّػيِّ الأوَّؿ 

ػػػيا  ّـَ انتقمػػػت الكممػػػة بعػػػد ذلػػػؾ إلػػػى عػػػلاج الأشػػػياء بػػػالنَّفس لتعػػػرؼ خواصَّ طعميػػػا، ثػػػ
ؽ لذَّة فنَّيَّة" ،الجميمة أو الذَّميمة   .(4)فيو أداة الإدراكات الَّتي تثير في نفس المتذوِّ

لأنَّيا  ؛إلاَّ أفَّ العاطفة ىي أىّـُ عناصره ،لذَّوؽ عمميَّة مركَّبة مف العقؿ والإحساسوا
وقوَّة القريحة حيث  ،وىو مظير لصفاء الذِّىف ،العامؿ الَّذي تنطمؽ منو الأحكاـ

إفَّ "يقوؿ عبد القاىر الجرجانيّ: وفي ذلؾ .تظير بوادره مع مراحؿ الحياة الأولى
ي النَّاس...  ولا تستطيع أف تقيـ الشِّعر في نفس مف لا ذوؽ ىذا الإحساس قميؿ ف
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وتذوُّؽ الجماؿ فيو لا يكوف كما قاؿ إلاَّ  ،لأفَّ كشؼ أسرار العمؿ الفنِّيِّ  ؛(5)لو"
 .(6)حادَّ القريحة" ،مف كاف مميب الطَّبع"في

ة النَّاتجة عف أو ىو الممكة النَّقديَّ  ،ويفيـ مف كلامو أفَّ الذَّوؽ ىو الذَّكاء الفطريُّ 
أو ىو ذلؾ الاتِّجاه الَّذي يعتمد عمى ميوؿ الإنساف الفرديَّة في  ،الاستعداد الفطريِّ 

حكمو عمى العمؿ الفنِّيّ، مف خلاؿ إدراؾ جوانب الجماؿ ليذا العمؿ دوف تأثُّر 
. وذلؾ يعني إصدار الحكـ عمى العمؿ الفنِّيّ دوف (7)بعوامؿ خارجيَّة ميما كانت

  ودوف التَّأثُر بمقاييسيا. ،عمى المدارس النَّقديَّةالاعتماد 
إفَّ الذَّوؽ "يقوؿ ابف خمدوف معمياً مف شأف الممارسة إلى جانب الممكة الفطريَّةو

ره عمى السَّمع والتَّفطُّف لخواصِّ  ممكة إنَّما تحصؿ بممارسة كلاـ العرب وتكرُّ
 ،الإنساف وطوؿ ممارستو وىذا يعني أفَّ الذَّوؽ ىو مجموع تجارب .(8)"تركيبو

ويميِّزه ويحكـ  ،الَّتي يفسَّر بيا العمؿ الفنِّيَّ  ،وعمؽ خبرتو وحصيمة تكوينو الفكريِّ 
دراكو ،عميو   .(9)ويسمَّى حينئذٍ الإدراؾ الصَّحيح أو الحسُّ السَّميـ ،مف خلاؿ حسِّو وا 

 :مفيوم الذَّوق عند الجرجانيّ 
قػػد ابتػػدأ "التَّفكيػػر النَّقػػديِّ عنػػد عبػػد القػػاىر، فيػػولقػػد احتػػؿَّ الػػذَّوؽ مسػػاحة كبيػػرة مػػف 

ّـَ انتيػى إلػى الػذَّوؽ الشَّخصػيِّ الَّػذي ىػو مرجعنػا الأخيػر  ،بنظريَّة فمسفيَّة في المُّغػة ثػ
نَّػػؾ لتقػػرأ كػػؿَّ مػػا كتبػػو عػػف الإسػػناد،.فػػي دراسػػة الأدب وعػػف التَّقػػديـ والتَّػػأخير،  ،.. وا 

تجػػد إحساسػػو الأدبػػيَّ سػػابقاً دائمػػاً لعقمػػو ف ،وعػػف الفصػػؿ والوصػػؿ وتمعػػف فػػي أمثمتػػو
بحيػػث يخيَّػػؿ إلينػػا أفَّ ىػػذا الرَّجػػؿ إنَّمػػا صػػدر فػػي يرائػػو عػػف خبػػرة طويمػػة  ،ومعرفتػػو

 .(10)"وقد وىبو الله حسَّاً صادقاً أعممو في تمؾ النُّصوص ،بنصوص الأدب العربيِّ 
 ،وؽ في التُّراث النَّقديِّ صحيح أفَّ عبد القاىر لـ يكف أوَّؿ مف تحدَّث عف أىميَّة الذَّ 

إلاَّ أفَّ  ،فقد سبقو إلى ذلؾ عدد مف النُّقاد كابف سلاـ والجاحظ وابف طباطبا
طالة الحديث عنو بيذا التَّفصيؿ لـ يتوافر عند كثير ممَّف  ،الاعتداد بأىمِّيَّتو وا 

حتَّى إفَّ الرَّجؿ أوشؾ عمى أف يؤسِّس لنا مف خلالو نظريَّة في تقييـ  ،سبقو
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ة في كشؼ الأثر النَّفسيِّ  .الأعماؿ الفنَّيَّة وتقديرىا  ،إذ أولى الذَّوؽ عناية خاصَّ
 ،ومعرفة مواطف الحسف والمزيَّة والجماؿ الَّتي توقع في النَّفس الأريحيَّة والطَّرب

فمف دونو لا  ،وبذا يعدُّ الذَّوؽ عند عبد القاىر أداة ميمَّة في تقدير العمؿ الفنِّيّ 
ّـَ يكوف قادراً عمى الانفعاؿ  ،يدرؾ المتمقِّي أبعاد النَّصِّ الجماليَّةيمكف أفْ  ومف ث
 .والتَّأثُر بو

 :علاقة الذوق بالطَّبع عند الجرجاني
يقترف في خطاب عبػد القػاىر الجرجػانيّ النَّقػديِّ "ممَّا تجدر الإشارة إليو أف الذَّوؽ قد

فػػػيفيـ مػػف ىػػػذا تػػػداخؿ  ،الأوَّؿوقػػػد يػػػرادؼ ىػػذا الأخيػػػر فػػػي الخطػػاب ذاتػػػو  ،بػػالطَّبع
تلاقػػػي  -بداىػػػة–وتنػػػاوب أحػػػدىما منػػػاب ا خػػػر، الأمػػػر الَّػػػذي يعنػػػي  ،المصػػػطمحيف

الدَّلالة لكؿٍّ منيما، ويعني أكثر أفَّ الحديث عػف الػذَّوؽ لا يفيػـ إلاَّ عمػى أنَّػو حػديث 
نَّو حديث عف الطَّبع تمامًا، كما أفّ الحديث عف الطَّبع لا يفيـ ىو ا خر إلاَّ عمى أ

 .(11)عف الذَّوؽ"
عمى ىذا فإفَّ الذَّوؽ أو الطَّبع موىبػة ربانيَّػة يجػب توافرىػا لػدَّ الػذَّات المتمقِّيػة حتَّػى 

ّـَ تحصػػؿ عمػػى المتعػػة الجماليَّػػة الَّتػػي  ،تكػػوف قػػادرة عمػػى التَّفاعػػؿ مػػع الػػنَّصِّ  ومػػف ثػػ
ره عبػػد القػػاىر مػػف أ فَّ الػػذَّوؽ فػػي أصػػمو ىبػػة يبعثيػػا الػػنَّصُّ فػػي الػػنَّفس. وىػػذا مػػا يقػػرِّ

وخصػػػب القريحػػػة وجمػػػاؿ  ،فيعبِّػػػر عنيػػػا بصػػػفاء الػػػذِّىف ؛طبيعيَّػػػة تولػػػد مػػػع الإنسػػػاف
ييػػا صػػاحبيا بالمعرفػػة ،الاسػػتعداد فػػي اتِّخػػاذه  مػػف الػػذَّوؽ مقياسػػاً  ويظيػػر ذلػػؾ .وينمِّ

ػػػاً  فيػػػو حينمػػػا يعمِّػػػؽ عمػػػى النُّصػػػوص أو يحمِّميػػػا يػػػركف إليػػػو فػػػي إدراؾ البلاغػػػة  ،ميمِّ
ر دائمػػػاً أفَّ مػػػف لا ذوؽ لػػػو لػػػف يػػػدرؾ تمػػػؾ  ،الوقػػػوؼ عمػػػى أسػػػرار الجمػػػاؿو  بػػػؿ يكػػػرِّ

حة والخطأ ؛وذلؾ الجماؿ ،الأسرار نَّما تتعمَّػؽ بػأمور  ،لأفَّ المسألة لا تتَّصؿ بالصِّ وا 
 ،أمػػػػور ىػػػي مػػػػف جػػػػنس الإحسػػػاس والشُّػػػػعور الفطػػػريِّ فػػػػي منشػػػػئيا ،أبعػػػد مػػػػف ذلػػػؾ

ولا يجػد لديػػو  ،فػي ىػػذا البػاب موقعػاً مػف السَّػامعواعمػـ أنَّػو لا يصػادؼ القػوؿ "يقػوؿ:
وحتَّػى يكػوف ممَّػف تحدِّثػو نفسػو بػأفَّ لمػا  ،قبولًا، حتَّى يكوف مف أىؿ الذَّوؽ والمعرفػة
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 ،يومئ إليو مف الحسف والمُّطؼ أصلًا، وحتَّى يختمؼ الحػاؿ عميػو عنػد تأمُّػؿ الكػلاـ
بتػػػػو عجػػػػبوحتَّػػػػى إ ،ويعػػػػرَّ منيػػػػا أخػػػػرَّ ،فيجػػػػد الأريحيَّػػػػة تػػػػارة ذا نبَّيتػػػػو  ،ذا عجَّ وا 
وكػاف  ،فأمَّا مػف كػاف الحػالاف والوجيػاف عنػده أبػداً عمػى سػواء .لموضع المزيَّة انتبو

حة المطمقػة)لا يفقد مف أمر  لاَّ إعرابػاً ظػاىراً  ،النَّظـ( إلاَّ الصِّ فمػا أقػؿُّ مػا يجػدي  ،وا 
زف الشِّػعر، فمػيكف مػف ىػذه صػفتو عنػدؾ بمنزلػة مػف عػدـ الإحسػاس بػو  .الكلاـ معو

ومزاحفػػػو مػػػف  ،والطَّبػػػع الَّػػػذي يميِّػػػز صػػػحيحو مػػػف مكسػػػوره ،والػػػذَّوؽ الَّػػػذي يقيمػػػو بػػػو
ػػا لػػـ يخػػرج منػػو فػػي أنَّػػؾ لا تتصػػدََّّ لػػو ،سػػالمو ولا تتكمَّػػؼ  ،ومػػا خػػرج مػػف البحػػر ممَّ
فمػيكف  .والحاسػة الَّتػي بيػا يجػد ،لعممؾ أنَّو قػد عػدـ الأداة الَّتػي معيػا يعػرؼ ،تعريفو

 . (12)"زند وارٍ، والحؾُّ في عود أنت تطمع منو في نار قدحؾ في
 :أىمية الذوق عند الجرجاني

وعقد في الكتاب ذاتو فصلًا أوضح فيو أفَّ العمدة في إدراؾ البلاغة الذَّوؽ    
وأفَّ مف عدـ ىذا الذَّوؽ والإحساس ذىب عنو إدراؾ سرَّ  ،والإحساس الروحانيُّ 

ىذا الإحساس الَّذي استعاف بو لا يمكف أف يتمقَّى و  ،البلاغة والوصوؿ إلى كنييا
نَّما ىو موىبة وفطرة وعدـ الإحساس بالأدب والشُّعور بو ليس بالداء  .كالعمـ وا 

 ،إذا رمت العلاج منو وجدت الإمكاف فيو مع كؿِّ أحد مسعفاً "الييِّف، ولا ىو بحيث
 ،مكانيا وتصوِّر ليـ شأنيالأفَّ المزايا الَّتي تحتاج أف تعمِّميـ  ؛والسَّعي منجحاً 

أنت لا تستطيع أف تنبِّو السَّامع ليا، وتحدث لو عمماً  ،ومعاف روحانيَّة ،أمور خفيَّة
ويكوف لو ذوؽ  ،وتكوف فيو طبيعة قابمة ليا ،حتَّى يكوف مييَّئاً لإدراكيا ،بيا

وقريحة يجد ليما في نفسو إحساساً بأفَّ مف شأف ىذه الوجوه والفروؽ أف تعرض 
ومف إذا تصفَّح الكلاـ وتدبَّر الشِّعر، فرَّؽ بيف موقع شيء  ،فيو المزيَّة عمى الجممة

 .(13)منيا وشيء"
 ،ويرَّ أفَّ ممكة الذَّوؽ الفطريَّة ىي الأساس فإذا عدمت لا تكتسب بالدَّرس والتَّعميـ
اؿ وىو بذلؾ يخالؼ العموـ ذات القواعد المضبوطة الَّتي يكوف الرُّجوع إلييا في ح
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لأنَّو لا قاعدة  ؛فالأمر في الذَّوؽ جدُّ مختمؼ ،الاختلاؼ لردِّ المخطئ إلى الصَّواب
وىذا الِإحساس قميؿ  ،إنَّما مرجع الأمر في النِّياية إلى القريحة والطَّبع ،يرجع إلييا
ذا كانت العموـ الَّتي ليا أصوؿ :"يقوؿ ،ولا ينفع معو درس وتعميـ .في النَّاس وا 
واتَّفقوا عمى أفَّ البناء  ،انيف مضبوطة قد اشترؾ النَّاس في العمـ بياوقو  ،معروفة

 ،عمييا، إذا أخطأ فييا المخطئ... كيؼ بأف تردَّ النَّاس عف رأييـ   في ىذا الشَّأف
تيـ عميو ،وأصمؾ الَّذي تردُّىـ إليو وسبر  ،استشياد القرائح ،وتعوِّؿ في محاجَّ

وكاف ذلؾ الَّذي يفتح لؾ  ،ا مف الأريحيَّة عندما تسمعالنُّفوس وفَمْيُيا وما يعرض فيي
وىـ لا يضعوف  ،ويصرؼ إليؾ أوجييـ ،ويكشؼ الغطاء عف أعينيـ ،سمعيـ

 ،إلاَّ وعندىـ أنَّيـ ممَّف صفت قريحتو ،أنفسيـ موضع مف يرَّ الرَّأي ويفتي ويقضي
سكـ(، ردُّوا عميؾ إنَّكـ قد أتيتـ مف أنف)فإذا قمت ليـ:  .وتمَّت أداتو ،وصحَّ ذوقو
نَّما ا فة فيكـ  ،وحسُّنا أذكى ،ونظرنا أصدؽ ،بؿ قرائحنا أصحُّ  ،لا)مثمو وقالوا:  وا 

وأوىمكـ اليوَّ والميؿ أف توجبوا لأحد  ،لأنَّكـ خيَّمتـ إلى أنفسكـ أموراً لا حاصؿ ليا
 (،النَّظميف المتساوييف فضلًا عمى ا خر، مف غير أف يكوف ذلؾ الفضؿ معقولاً 

ولا  ،فميس الكلاـ إذف بمغفٍ عنؾ .فتبقى في أيدييـ حسيراً لا تممؾ غير التَّعجُّب
ة مسموعة ،القوؿ بنافع ومف إذا  ،حتَّى تجد مف فيو عوف لؾ عمى  نفسو ،ولا الحجَّ
 ،ورفع الحجاب بينؾ وبينو ،وفتح سمعو لؾ ،أبى ذاؾ طبعو فردَّه إليؾ ،أبى عميؾ

فاستبدؿ  ،ظره إلى الجية الَّتي إلييا أومأتوصرؼ نا ،وأخذ بو إلى حيث أنت
 .(14)وأراؾ مف بعد الإباء قبولًا" ،بالنِّفار أنساً 

 نماذج توضح أىمية الذوق
ويستدؿ عمى ذلؾ  ،وللؤسباب السَّابقة فالذَّوؽ عنده عمـ في منتيى الخفاء     

نَّؾ لتتعب في الشَّيء نفسؾ:"حيف يقوؿ  ،كؿَّ جيدؾوتجيد فيو  ،وتكدُّ فيو فكرؾ ،وا 
حتَّى إذا قمت قد قتمتو عمماً، وأحكمتو فيماً، كنت بالَّذي لا يزاؿ يتراءَّ لؾ فيو مف 

نَّؾ لتنظر في البيت دىراً طويلًا وتفسِّره، ولا ترَّ .ويعرض فيو مف شؾٍّ  ،شبية .. وا 



 

 

عر وما يتَّصل بمتلق ِّيه عند عب  - صديق مصطفى ق الش ِّ   511 -521ص: – د القاهر الجرجانيتذوُّ

632 
 

ّـَ يبدو لؾ فيو أمر خفيٌّ لـ تكف قد عممتو ،أفَّ فيو شيئاً لـ تعممو مثاؿ ذلؾ بيت  ،ث
 :...لمتنبيا

 عجباً لو حِفْظُ العِنَانِ بأنْمُلٍ   ما حِفْظُيا الأشياءَ مِنْ عاداتِيا
ّـَ  مضى الدَّىر الطَّويؿ ونحف نقرأه فلا ننكر منو شيئاً، ولا يقع لنا أفَّ فيو خطأ، ث

ما حفظ الأشياء مف )باف بأخرة أنَّو قد أخطأ. وذلؾ أنَّو كاف ينبغي أف يقوؿ:  
ذاؾ لأفَّ المعنى عمى  ،فلا يذكر الفاعؿ ،المصدر إلى المفعوؿفيضيؼ  (،عادتيا

ضافتو  ،أنَّو ينفي الحفظ عف أناممو جممة وأنَّو يزعـ أنَّو لا يكوف منيا أصلًا، وا 
يقتضي أف يكوف قد أثبت ليا  (،ما حفظيا الأشياء) :الحفظ إلى ضميرىا في قولو

ىذا الوقت مف عادي(، ولا  ليس الخروج في مثؿ)حفظاً. ونظير ىذا أنَّؾ تقوؿ: 
ليس ذّـُ )ليس خروجي في مثؿ ىذا الوقت مف عادتي(، وكذلؾ تقوؿ: )تقوؿ: 

لأفَّ ذلؾ يوجب إثبات  ؛ليس ذمِّي النَّاس مف شأني()ولا تقوؿ:  ،النَّاس مف شأني(
أعني أنَّو لا  ،ولا يصحُّ قياس المصدر في ىذا عمى الفعؿ .الذّـِ ووجوده منؾ

كذلؾ  ،ما مف عادتيا أف تحفظ الأشياء()أنَّو كما يجوز أف يقاؿ:  ينبغي أف يظفَّ 
ما مف عادتيا حفظيا الأشياء(، ذاؾ أفَّ إضافة المصدر إلى )ينبغي أف يجوز: 

أمرتُ زيداً بأف )يبيِّف ذلؾ أنَّؾ تقوؿ:  ،وأنَّو قد كاف منو ،الفاعؿ يقتضي وجوده
  .(15)("أمرتُو بخروجو غداً )يخرج غداً(، ولا تقوؿ: 

 وممَّا فيو خطأ ىو في غاية الخفاء قولو:"ويمثِّؿ بمثاؿ يخر فيقوؿ:
 ولا تَشَكَّ إلى خَمْقٍ فتُشْمِتَوُ   شكْوى الجريحِ إلى الغِربانٍ والرَّخَمِ 

لا تضػػجر ضػػجر زيػػد(، كأنَّػػؾ قػػد جعمػػت زيػػداً يضػػجر ضػػرباً )وذلػػؾ أنَّػػؾ إذا قمػػت: 
ّـَ إف مف الضَّجر، مثؿ أف تجعمو يفرط فيو أو ي سرع إليو. ىذا ىو موجب العػرؼ. ثػ

 ،فلا أقؿَّ مف أف تجعؿ الضَّجر عمى الجممة مػف عادتػو ،لـ تعتبر خصوصَ وصؼٍ 
ذا كػاف كػذلؾ .وأف تجعمو قد كاف منو شػكوَّ الجػريح إلػى الغربػاف  :اقتضػى قولػو ،وا 
ف شكوَّ إلى الغربا) قد عرؼ مف حالو أنَّو يكوف لو (،جريح)والرَّخـ أف يكوف ىينا 
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نَّما العبارة الصَّحيحة في ىذا أف يقاؿ:  .والرَّخـ(، وذاؾ محاؿ  ،لا تشؾَّ إلى خمؽ)وا 
فإنَّػػؾ إف فعمػػتَ كػػاف مثػػؿ ذلػػؾ مثػػؿ أف تصػػوِّر فػػي وىمػػؾ أفَّ بعيػػراً دبػِػراً كشػػؼ عػػف 

 .(16)ثّـَ شكاه إلى الغرباف والرَّخـ(" ،جرحو
لمعرفػػة مػػا تحتػػو تػػأويلات  ومثػػاؿ ثالػػث لػػذلؾ الخفػػاء الَّػػذي يحتػػاج معػػو إلػػى الػػذَّوؽ

يقػػوؿ  ،بعػػض العممػػاء الَّتػػي يأخػػذ بيػػا المتػػابعوف حتَّػػى تصػػير وكأنَّيػػا مػػف المسػػمَّمات
ؿ فػي الشَّػيء تػأويلًا وقضػى فيػو :"عبد القاىر ومف ذلؾ تػرَّ مػف العممػاء مػف قػد تػأوَّ

ؿ ،بػػأمر، فتعتقػػده اتِّباعػػاً لػػو وتبقػػى عمػػى ذلػػؾ  ،ولا ترتػػاب أنَّػػو عمػػى مػػا قضػػى وتػػأوَّ
ّـَ يموح لؾ ما تعمػـ بػو أفَّ الأمػر عمػى خػلاؼ مػا قػدَّر....   ،الاعتقاد الزَّماف الطَّويؿ ث

احب مف أنَّو قاؿ: كاف الأستاذ أبو الفضؿ  *1وممَّا يدخؿ في ذلؾ ما حكي عف الصَّ
وميّ وينقِّط عميو ليا:    ،يختار مف شعر ابف الرُّ  قاؿ فدفع إليَّ القصيدة الَّتي أوَّ
 ي جمرةٌ تتَوقدُ أتحْتَ ضموع

 وقاؿ: تأمَّميا فتأمَّمتيا، فكاف قد ترؾ خير بيت فييا، وىو:  
 بجَيْلٍ كَجَيْلِ السَّيْفِ والسَّيفُ مُنْتَضى   وحِمْمٍ كَحِمْمِ السَّيفِ والسَّيفُ مُغْمَدُ 

ّـَ رينػػي مػػف ** 2فقمػػت َـ تػػرؾ الأسػػتاذ ىػػذا البيػػتل فقػػاؿ: لعػػؿَّ القمػػـ تجػػاوزهل قػػاؿ: ثػػ : لِػػ
اعتذر بعذر كاف شرّاً مف تركو. قاؿ: إنَّما تركتو لأنَّو أعاد السَّيؼ أربع مػرَّات. بعد ف

ػػاحب: لػػو لػػـ يعػػده أربػػع مػػرَّات فقػػاؿ:   ،بجيػػؿ كجيػػؿ السَّػػيؼ وىػػو منتضػػى)قػػاؿ الصَّ
احب، والسَّبب في  وحمـ كحمـ السَّيؼ وىو مغمد(، لفسد البيت. والأمر كما قاؿ الصَّ

ّـَ أردت أف تػػػذكر المضػػػاؼ  إليػػػو ،اسػػػـ مضػػػاؼ ذلػػػؾ أنَّػػػؾ إذا حػػػدَّثت عػػػف  فػػػإفَّ  ،ثػػػ
 البلاغة تقتضي أف تذكره باسمو الظَّاىر ولا تضمره.

جاءني غلاـ زيد وزيد(، )تفسير ىذا أف الَّذي ىو الحسف الجميؿ أف تقوؿ:  
 جاءني غلاـ زيد وىو(، ومف الشَّاىد في ذلؾ قوؿ دعبؿ:)ويقبح أف تقوؿ: 

 وفي سَعةٍ   وفي حِبَاءِ وخَيرٍ غيرِ ممنوعِ  أضيافُ عِمران في خِصْبٍ 

                                                           
 .يضع نقطة علامة عمى اختياره :وينقط عميو ،ميد. والصاحب يعني ابف عباديعني ابف الع* 1)
 .القائؿ: عبد القاىر الجرجاني**2)
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يفُ لمجُوعِ وضيفُ عمرٍو وعمرٌو يَسْيرانِ مع  اً   عمرو لبِطْنَتِو والضَّ
 وقوؿ  خر:

نْ طُرَّةٌ راقَتْكَ فانْظُرْ فرُبَّما    أَمَرَّ مذاقُ العُودِ والعُودُ أَخْضَرُ   وا 
 وقوؿ المتنبي:

 نَقِيسُوُ    إليكَ وأىْلُ الدَّىرِ دونكَ والدَّىرُ؟بِمَنْ نَضْرِبُ الأمثالَ أم مَنْ 
ليس بخفيٍّ عمى مف لو ذوؽ أنَّو لو أتى موضع الظَّاىر في ذلؾ كمِّو بالضَّمير 

 ،ربَّما أمرَّ مذاؽ العود وىو أخضر()وضيؼ عمرو وىو يسيراف معاً(، و)فقيؿ: 
، ليس لأفَّ الشِّعر لعدـ حسف ومزيَّة لا خفاء بأمرىما ،أىؿ الدَّىر دونؾ وىو()و

 .(17)"ينكسر، ولكف تنكره النَّفس
ر في كثير مف المواضع غيرىا أفَّ  ر في ىذه المواضع  كما يقرِّ وعبد القاىر يقرِّ
، ومف عدـ ذلؾ كاف بمنأَّ  وحانيُّ العمدة في إدراؾ البلاغة الذَّوؽ والإحساس الرُّ

قو والغوص عمى جواىره ؽ كلامو في تعميقو ويتَّضح صد .عف فيـ الأدب وتذوُّ
إذ اتَّخذ الذَّوؽ مقياساً يزف بو الكلاـ إلى جانب  ،عمى الأبيات الشِّعريَّة السَّابقة

 موازينو الأخرَّ.
 المبحث الثاني 

ق الشِّعر لدي المتمقِّي  تذوُّ
ة الػذَّوؽ       القارئ لتحميلات عبد القاىر سيجد أنَّو يخاطب قارئاً يفترض فيو صحَّ

والإحسػػػػاس  ،ى يكػػػػوف قػػػػادراً عمػػػػى تػػػػذوُّؽ النُّصػػػػوص والانفعػػػػاؿ بيػػػػاأو الطَّبػػػػع حتَّػػػػ
فيػو يريػد مػف متمقِّيػو أفْ تتػأثَّر نفسػو كمػا تػأثَّرت نفسػو ىػو، ويرصػد مقػدار  ،بجماليا

 -:عمى النحو التاليىذا الأثر فييا
 الذوق :أولاً 
يمكف بأيِّ فالذَّوؽ ضرورة لازمة لممتمقِّي لا يمكف الاستغناء عنيا، فمف دونو لا     

فمػػػف البيػػػاف مػػػا يخفػػػى  ،حػػػاؿ مػػػف الأحػػػواؿ أف تنفعػػػؿ الػػػنَّفس مػػػع جماليَّػػػات البيػػػاف
إذا كػػاف المتصػػفِّح لمكػػلاـ حسَّاسػػاً، يعػػرؼ وحػػي طبػػع الشِّػػعر، "موضػػعو فػػلا يبػػيف إلاَّ 
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ودائمػاً مػا يطػوي  .( 18)"وخفيِّ حركتو الَّتي ىي كالخمس، وكمسري الػنَّفَس فػي الػنَّفْس
ػػػافية"يػػػا ودقػػػائؽفػػػي أعماقػػػو خفا  ،والعقػػػوؿ النَّافػػػذة ،لا يبصػػػرىا إلاَّ ذوو الأذىػػػاف الصَّ
 .(19)"والنُّفوس المستعدَّة الَّتي تعي الحكمة، وتعرؼ فصؿ الخطاب ،والطِّباع السَّميمة

مػا لػـ يكػف المتمقِّػي  ،فالمعرفة المُّغويَّة والنَّقديَّة لا تكفي فػي تمقِّػي النُّصػوص الشِّػعرية
داً بيذ بالحاسَّػة المييَّػأة "فالبيػاف لا يػذاؽ إلاَّ  ،لأنَّيػا ىػي الأسػاس الأوَّؿ ؛ه الحاسَّةمزوَّ

ّـَ لا  ،. وبػدونيا لػف يكػوف ىنػاؾ تفاعػؿ بػيف الػنَّصِّ ومتمقِّيػو(20)"لمعرفة طعمو ومػف ثػ
وىكذا فإفَّ الذَّوؽ يعدُّ عند عبد القاىر أوَّؿ   .يمكف أف يتحقَّؽ الأثر النَّفسي المنشود

زمة لمتَّمقِّيالشُّر  وأفْ تتجػاوب  ،وبدونو لف يسػتطيع المتمقِّػي أفْ يتػأثَّر بػالنَّصِّ  ،وط اللاَّ
ؤَّ الجماليَّػة الَّتػي يفػيض بيػا ومػف عدمػو فإنَّػو لا محالػة سػيعدـ الأثػر  ،نفسو مع الػرُّ

إنَّػػؾ لا تػػزاؿ :"وىػػذا مػػا تشػػير إليػػو عبػػارة مثػػؿ قولػػو النَّفسػيَّ الَّػػذي يصػػدر عػػف البيػػاف.
ّـَ تسأؿ عف سبب أف راقؾ ولطؼ  ،ويمطؼ لديؾ موقعو ،راً يروقؾ مسمعوترَّ شع ث
فيردُّ القارئ إلى شيء في البلاغػة  حتَّػى يجػد أفَّ قدرتػو عمػى التَّػذوُّؽ ( 21)"....عندؾ

فمػػيس ىنػػاؾ طريػػؽ ولا  ،فػػإذا لػػـ توجػػد ىػػذه القػػدرة ،ىػػي بدايػػة الطَّريػػؽ فػػي البلاغػػة
 .(22)بلاغة
 الطَّبع  :ثانياً 
ة الطَّبع( الَّتي يريد بيا في وصؼ الشَّاعر قوَّة الشَّاعريَّة حتَّى )وؽ يقتضي والذَّ  صحَّ

وىذا يأتيو مف حسِّو وذوقو وشعوره بما لا  ،يظؿَّ عطاؤه فتيَّاً لا يخبو ولا يخمد
ة الطَّبع في شأف المبدع غيرىا في شأف المتمقِّي ،يشعر بو كثير غيره ىي  ،فصحَّ
سقاط ،الشَّاعريّةفي شأف المبدع قوَّة  وفي  .ونفاذ البصيرة فيما حولو دوف تكمُّؼ وا 

ة التَّذوُّؽ وقوَّة الحسِّ الأدبيِّ  وفي  ،ونفاذه في جوىر النَّصِّ  ،شأف المتمقِّي صحَّ
ناتو الأدبيَّة  .(23) علاقات مكوِّ

 الثقافة والمعرفة  :ثالثاً 
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يما  يقصراف عف أداء فاعميَّتو ما لـ فإنَّ  ،ومع كؿِّ ما لمذَّوؽ ولمطَّبع مف أىمَّيَّة بالغة
ػروريِّ أفْ يكػوف  يقوما عمى أسس متينة تأتي الثَّقافة والمعرفة في مقدِّمتيا. فمف الضَّ

ومػف ىنػا فػإفَّ عبػد  ،يتمقَّػى مػف خلاليػا العمػؿ الفنِّػيّ  ،المتذوُّؽ مالكاً لقدر مف الثَّقافػة
يَّػة ممحوظػة كػأداة لازمػة لتمقِّػي الأثػر القاىر يولي ىذا الجانب الثَّقافيَّ والمعرفػيَّ أى مِّ

، مػػػع ملاحظػػػة أفَّ عبػػػد القػػػاىر لا يسػػػتخدـ مصػػػطمح الثَّقافػػػة لا فػػػي أسػػػرار  النَّفسػػػيِّ
ولا فػػي دلائػػؿ الإعجػػاز، ولكػػف يسػػتخدـ مػػف المصػػطمحات مػػا يػػدور حػػوؿ  ،البلاغػػة

 .مفيوـ الثَّقافة
يقتصػػػر عمػػػى الاعتػػػداد بالػػػذَّوؽ  ولأىِّميَّػػػة ىػػػذا الجانػػػب الثَّقػػػافيِّ فػػػإفَّ عبػػػد القػػػاىر لػػػـ

والطَّبػػع وحػػدىما لػػدَّ المتمقِّػػي، بػػؿ رأَّ ضػػرورة أف يضػػيؼ إلػػى ذلػػؾ ثقافػػة ومعرفػػة 
واسعتيف؛ لػذلؾ نجػده فػي أكثػر مػف موضػع يػذكر الػذَّوؽ والمعرفػة بشػكؿ تلازمػيٍّ لا 

واعمـ أنَّو لا يصادؼ القوؿ في ىذا البػاب موقعػاً "انفصاؿ بينيما. يقوؿ عبد القاىر:
. ويقوؿ في (24)"ولا يجد لديو قبولًا، حتَّى يكوف مف أىؿ الذَّوؽ والمعرفة ،ف السَّامعم

نسَّػابة  ،فمَّما لا مساغ لو عند مف كاف صحيح الذَّوؽ صحيح المعرفػة"موضع يخر:
 .(25)لممعاني"

يحمؿ بعنؼ عمى مف زىد في الشِّعر  -في أوَّؿ كتاب الدَّلائؿ –وعبد القاىر 
؛ ،(26)والنَّحو لأفَّ قراءة الشِّعر "إذ رأَّ أنَّو لا بدَّ منيا في إدراؾ الإعجاز القرينيِّ

تربِّي القدرة عمى الإحساس بجماؿ العبارة أو قبحيا، كما أفَّ دراسة النَّحو تعطي 
المفتاح لبحث العلاقات التركيبيَّة حتَّى تضع اليد عمى موطف ىذا الجماؿ أو 

 .(27)"القبح
غير كاؼٍ لتمقِّي الشِّعر ما لـ يضؼ إلى ذلؾ معرفة وثقافة فإذف الذَّوؽ بمفرده 

لأفَّ ىنالؾ أبعاداً  ؛تمكِّنو مف سبر ا فاؽ الجماليَّة الَّتي تفيض بيا النُّصوص الفنَّيَّة
داً بيذه المعرفة الَّتي  غامضة ودقيقة لا يكشفيا الذَّوؽ السَّميـ بمفرده ما لـ يكف مزوَّ

وعندىا  ،بالمتعة الجماليَّة الَّتي تثيرىا تمؾ النُّصوص تجعمو قادراً عمى الإحساس
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تشعر النَّفس المتمقِّية بالمَّذة الَّتي تعقب ىذه الرِّحمة المضنية والممتعة في التَّمقِّي؛ 
لذلؾ لا بدَّ أفْ يكوف المتذوِّؽ صاحب ثقافة لغويَّة راسخة تقؼ عمى أسرار الكلاـ 

معرفة جادَّة بيذا "لأشياء يستمزـ عند عبد القاىرلأفَّ العمـ بباطف ا ؛وتسبر أغواره
وتتبُّع   ،لذا فدراسة المُّغة واستقراء كلاـ العرب ؛الشَّيء نفسو وبطبيعة تكوينو

والأسباب  ،والنَّظر فييا، كمُّيا أدوات لازمة تعيف الذَّوؽ عمى إدراؾ العمؿ ،أشعارىـ
 . (28)ليكوف موضوعيَّاً في حكمو"

فسػػيَّ الَّػػذي تتضػػمَّنو النُّصػػوص الشِّػػعرية فػػي أحػػاييف كثيػػرة يحتػػاج فػػي ولأفَّ الأثػػر النَّ 
فػػذوؽ المتمقِّػػي  ،والعمػػـ المػػنظَّـ ،تحصػػيمو إلػػى ذلػػؾ الػػذَّوؽ الأدبػػيِّ القػػائـ عمػػى الثَّقافػػة

لأنَّػػو قػػائـ عمػػى الاستحسػػاف ا نػػيِّ غيػػر المعتمػػد عمػػى المعرفػػة ؛"الجاىػػؿ لا يعتػػدُّ بو
. ومػػف ىنػػا فػػإفَّ عبػػد القػػاىر يمػػحُّ عمػػى التَّحصػػيؿ (29)لاسػػتنباط"ميػػؿ واحوالتَّ  ،الثَّاقبػػة

رة لمعمػػػػػوـ لأفَّ ذلػػػػػؾ أدعػػػػػى لحفظيػػػػػا وعػػػػػدـ تفمُّتيػػػػػا، مػػػػػف ذلػػػػػؾ  ؛والمدارسػػػػػة المتكػػػػػرِّ
وكرورىػػػػا عمػػػػى  ،وعمػػػػى ىػػػػذا المعنػػػػى أتػػػػت المدارسػػػػة والمنػػػػاظرة فػػػػي العمػػػػوـ:"قولػػػػو

 .(30)ت والذَّىاب"والمانع ليا مف التفمُّ  ،سبب سلامتيا مف النَّسياف ،الأسماع
 عمال الفكرإ :رابعاً 

إلى ضرورة التَّأمُّؿ والقدرة "دلائؿ الإعجاز"وكثيراً ما يشير عبد القاىر في 
ولا  ،فالكلاـ لا يصادؼ موقعاً مف المتمقِّي ؛عمى إدراؾ أسرار الجماؿ بإعماؿ الفكر

ممَّف تحدثو نفسو "كافإلاَّ إذا  ،يجد لديو قبولًا بعد أف يكوف مف أىؿ الذَّوؽ والمعرفة
فيجد  ،بأفَّ لما تومئ إليو مف الحسف أصلًا، فيختمؼ الحاؿ عميو عند تأمُّؿ الكلاـ

بتو تعجَّب ،ويعرَّ منيا أخرَّ ،الأريحيَّة تارة ذا عجَّ ذا نبَّيتو لموضع المزيَّة  ،وا  وا 
 . (31)انتبو"

عف أسرار  وكأنَّو يطمب في المتمقِّي الإسياـ والفاعميَّة في عممية البحث 
ضرورة أف يكوف المتمقِّي ذا معرفة وخبرة في الوقوؼ عمى دفائف  منبِّياً إلى ،النَّصِّ 
ميمَّة المتمقِّي الماىر مقصورة  فميست ،احتوتو مف دقَّة المعنى ولطفو بما ،المعنى
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عماؿ  ،بؿ ىي ميمَّة البحث والتَّنقيب ،الاستيجاف عمى مجرَّد الاستحساف أو وا 
ورة  كؿُّ متمؽٍّ ييتديالفكر، وليس  بفكره إلى وجو الكشؼ عمَّا اشتممت عميو الصُّ

أف يكوف المتمقِّي قادراً عمى إدراؾ  الشِّعريَّة مف معنى دقيؽ، بؿ يتطمَّب الأمر
ره ،العلاقات فإفَّ المعاني الشَّريفة :"الجرجانيّ في موضع يخر بقولو وىو ما يقرِّ

ؿبناء ثافٍ  المَّطيفة لابدَّ فييا مف أفمست تحتاج في  ،وردِّ تاؿٍ عمى سابؽ ،عمى أوَّ
( إلى أف تعرؼ البيت الأوَّؿ )قولو  الوقوؼ عمى الغرض مف كالبدر أفرط في العموِّ

وترقـ ذلؾ في  ،ووجو المجاز في كونو دانياً شاسعاً  ،*1منو فتتصوَّر حقيقة المراد
ّـَ تعود إلى ما ،قمبؾ ّـَ تقابؿ إحدَّ  ،لبدريعرض البيت الثَّاني عميؾ مف حاؿ ا ث ث

ورتيف بالأخرَّ وتردُّ البصر مف ىذه إلى تمؾ وتنظر إليو كيؼ شرط في العموِّ  ،الصُّ
ّـَ قابمو بما لا يشاكمو  ،لأفَّ الشُّسوع ىو الشَّديد البعد ،ليشاكؿ قولو شاسع ،والإفراط ث

الحاجة إلى فيذا ىو الَّذي أردتُ ب (جِدُّ قريب)مف مراعاة التَّناىي في القرب فقاؿ 
الفكر، وبأفَّ المعنى لا يحصؿ لؾ إلاَّ بعد انبعاث منؾ في طمبو، واجتياد في 

 .(32)نيمو"
 أن يكون المتمقى ناقداً  :خامساً 

والمقصود بو  ،ولا يفوت عبد القاىر الجرجانيّ الانتباه إلى المتمقِّي النَّاقد 
عمى التَّفاعؿ "وؽ بمعنى القدرةوالذَّ  ،أي الاستعداد الفطريَّ  ؛مف يمتمؾ أوَّلًا الموىبة

ة في الأعماؿ الفنَّيَّة"، ولو الاستطاعة عمى ( 33)مع القيـ الجماليَّة في الأشياء وخاصَّ
مكانيتو في إصدار الحكـ ،فيـ العمؿ الفنِّيّ  وتحميمو مف جميع جوانبو   .وا 

اقد  عمى وعبد القاىر يجعؿ مف المعرفة والثَّقافة مف أىّـِ أدوات المتمقِّي النَّ  
ذا كانتا ممَّا يطمبو في المتمقِّي العاديِّ  فمف باب الأولى أف  ،وجو الخصوص , وا 

                                                           
 (:1/247في ديواف البحتري ) *1

 وَضَرِيبِ  العلاعف كؿ نِدٍّ في    دافِ عمى أيدي العُفاةِ وشَاسِعٌ 
 دُّ قَريبِ ة السَّاريفَ جِ ػلِمْعُصْب    كالبدرِ أفرط في العموِّ وضَوْءُه
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ر أفَّ التَّيذيب والتَّعميـ لا يكوف إلاَّ بعد حصوؿ  .يطمبيما في النَّاقد ومف المقرَّ
 فيأتي الدَّرس ؛الَّتي تنشأ مع النَّاقد وتظير علاماتيا منذ حداثتو ،الممكة الطَّبيعيَّة

فتراه مصقوؿ  ؛فالنَّاقد ذو الفطرة الذَّواقة يفيد مف قراءة الأدب ،لينمِّي الذَّوؽ وييذِّبو
وفيـ  ،وقادراً عمى تقدير أسباب الجماؿ ،الذَّوؽ قادراً عمى إظيار العناصر الجماليَّة

 .أسرار الحسف في الكلاـ
و مسار ال  ذَّوؽ وتيذِّبو بػأفْ تحػد فإذا كانت الثَّقافة والمعرفة العمميَّة الَّتي توجِّ

فػػإفَّ ىػػذه المعرفػػة لا تكفػػي وحػػدىا لممارسػػة العمميَّػػة  ،مػػف اندفاعػػو وتقيِّػػد مػػف خطػػاه
ّـَ مػػف يعػػرؼ القػػوانيف وأبعادىػػا دوف أفْ تكػػوف لديػػو  ،النَّقديَّػػة وكشػػؼ الأثػػر النَّفسػػي فػػث

ػػػػعر ونقػػػده ػػػػ ،القػػػدرة عمػػػى دراسػػػة الشِّ د لػػػذلؾ كػػػاف لا بػػػػدَّ ليػػػذه المعرفػػػة مػػػف أف تعضَّ
 .بالتَّػدرُّب عمػى اسػتخداـ مػا تزخػػر بػو مػف قػوانيف وأنظمػػة فػي عمميػة التَّمقِّػي الشِّػػعرية

 ،الرِّياضة( و)إدماف قرع العمـ( وتوافرىػا لػدَّ النَّاقػد)فمذلؾ يحرص عبد القاىر عمى 
يَّتيػا فػي نقػؿ المعرفػػة والثَّقافػة  مػػف إطارىػا النَّظػريِّ إلػػى  -بقواعػدىا وقوانينيػا  –وأىمِّ

وعمػػى أنَّػػو دعػػوة إلػػى الإكثػػار مػػف اسػػتخداميا فػػي التَّحميػػؿ  ،ارىػػا العممػػيِّ التَّطبيقػػيِّ إط
 .(34)الشِّعري
 أن يكون المتمقى ذا رؤية ودرية :سادساً 

وتأكيداً لرأيو في ضرورة إعماؿ الفكر إلى جانػب المطموبػات السَّػابقة  ينقػؿ  
عػادة الفكػر والنَّظػر، وكمَّيػا  ،عبد القاىر عف الجػاحظ أقػوالًا  فػي إدمػاف قػرع العمػـ وا 

يَّػػة الدُّربػػة ولػػذَّة  ،وأيػػف تقػػع لػػذَّة البييمػػة بالعموفػػة:"فيقػػوؿ ،تػػأتي فػػي سػػياؽ تأكيػػد أىمَّ
ومػف انفتػاح بػاب العمػـ  ،مػف سػرور الظَّفػر بالأعػداء ،وأكػؿ المَّحػـ ،السَّػبع بمطػع الػدَّـ

ّـَ يردؼ ذلؾ بقولو ،( 35)"بعد قرعو ونصبت  ،بات لجري الجيادوبعد فإذا مدَّت الحم:"ث
 ،فرىػػػاف العقػػػوؿ الَّتػػػي تسػػػتبؽ ،الأىػػػداؼ لتعػػػرؼ فضػػػؿ الرُّمػػػاة فػػػي الإبعػػػاد والسَّػػػداد

ويَّة والقياس والاستنباط" ،ونضاليا الَّذي تمتحف قواىا في تعاطيو  .(36)ىو الفكر والرَّ
باحثػػػػاً عػػػػف  ، والمتمقِّػػػػي النَّاقػػػػد عنػػػػده يشػػػػبو الغػػػػواصَّ المػػػػاىر، يكػػػػدُّ ويتعػػػػب 

فإنَّػؾ تعمػػـ "إلػػى الجػوىر، وفػػي ىػذا يقػػوؿ: قػػادراً عمػى أف يشػػقَّيا لموصػوؿ ،لأصػداؼا
ػدؼ عمى كؿِّ حاؿ أفَّ ىذا الضَّرب مػف المعػاني لا يبػرز لػؾ إلاَّ  ،كػالجوىر فػي الصَّ
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ّـَ مػا كػؿُّ  ،أو كالعزيز المحتجب لا يريػؾ وجيػو حتَّػى تسػتأذف عميػو ،أف تشقَّو عنو ثػ
ػػػا اشػػػتمؿ عميػػػوفكػػػر ييتػػػدي إلػػػى وجػػػو الكشػػػػؼ  ولا كػػػػؿُّ خػػػاطر يػػػؤذف لػػػو فػػػػي  ،عمَّ

ػػػدفة ،الوصػػػوؿ إليػػػو فػػػي ذلػػػؾ مػػػف أىػػػؿ  ويكػػػوف ،فمػػػا كػػػؿُّ أحػػػد يفمػػػح فػػػي شػػػؽِّ الصَّ
 .(37)"...كما ليس كؿُّ مف دنا مف أبواب المموؾ فتحت لو ،المعرفة
يَّتيػا بالنِّسػبة لمنَّاقػد فػي ،فيذه النُّصوص تؤكِّد ضرورة الدُّربة والممارسة   وأىمِّ

لتحصػػػػؿ الػػػػنَّفس  ؛ومحاولػػػػة تحميػػػػؿ أبعادىػػػػا الفنَّيَّػػػػة ،اسػػػػتجلاء جماليَّػػػػات النُّصػػػػوص
الإنسػػانيَّة عمػػى المتعػػة الَّتػػي تنػػتج عنيػػا، فبػػدوف الدُّربػػة لا يكػػوف لممتمقِّػػي خبػػرة فػػػي 

فػػالخبرة لا تػػأتي دفعػػة  ،التَّعامػػؿ مػػع دقػػائؽ النُّصػػوص وأسػػرارىا الَّتػػي تنطػػوي عمييػػا
نَّما ىي ن ،واحدة  وسبر أغوارىا. ،تاج رحمة طويمة في مع النَّصِّوصوا 

وىي أفَّ الففَّ الأدبيَّ يستدعي  ،والجاحظ والجرجانيّ يمتقياف عند فكرة واحدة 
دقيػػؽ الفكػػر، ويسػػتدعى مػػف المتمقِّػػي النَّاقػػد أف  ،مػػف الأديػػب أف يكػػوف بعيػػد المرمػػى

ويَّػة والاسػتنباط فػي  الفاحصػة معتمػداً عمػى والنَّظػرة ،يكوف مف ذوي الفكر الثَّاقػب الرَّ
أو قػػادراً عمػػى أف  ،حسػػب  مػػا يػػرَّ الجػػاحظ ،بابػػو فػػتح بػػاب العمػػـ بعػػد إدمػػاف قرعػػو

ويَّػػػة لاسػػػتخراج الجػػػواىر، حسػػػب مػػػا يػػػرَّ الجرجػػػانيّ   ،يشػػػؽَّ الأصػػػداؼ بػػػالفكر والرَّ
لؾ الجيػػػد النَّاقػػػديف بػػػذ فالمتعػػة الفنَّيَّػػػة والجماليَّػػػة فػػػي عمميَّػػة التَّمقِّػػػي إنَّمػػػا تتحقَّػػػؽ عنػػد

يودعػو دقيػؽ فكػػره  فصػاحب الػنَّصِّ ىػػو مػف ،المشػترؾ بػيف صػاحب الػػنَّصِّ والمتمقِّػي
العقػد النَّظػيـ خػزائف  أو يػودع ،وخلاصة سرِّه كما تودع حبَّات المُّؤلؤ قمب الأصداؼ

ػػا المتمقِّػػي يَّػػة مكنػػوف الجمػػاؿ أو الأدب ناقػػداً أو دارسػػاً، فيػػو الباحػػث عػػف ،الأسػػرار، أمَّ
تقتضػي الخبػرة النَّػادرة فػي  وتمؾ ميمَّة ،متطمِّعاً إلى أصدافو وخزائف سرِّه ،في النَّصِّ 

فالتَّعامػػؿ مػػع النُّصػػوص بحثػػاً عػػف  ،والأسػػرار الخفيَّػػة ،الوصػوؿ إلػػى الأغػػوار البعيػػدة
 .الجرجانيّ  ب رؤية، حالجواىر فييا يتطمَّب جيداً وحذراً 

  الفنِّػػػػػػػػيّ وصػػػػػػػػفاً مشػػػػػػػػتركاً بػػػػػػػػيف المبػػػػػػػػدعداع بػػػػػػػػفكأنػػػػػػػػو بػػػػػػػػذلؾ يجعػػػػػػػػؿ الإ        
ػػػػرة الجيػػػػد ،والمتمقِّػػػػي  بحيػػػػث يكػػػػوف الوصػػػػوؿ إلػػػػى المتعػػػػة الفنَّيَّػػػػة والجماليَّػػػػة ىػػػػو ثمَّ

وبػأفَّ المعنػى لا "المبذوؿ والفكر الدَّقيؽ فػي الحػالَّتيف وىػذا مػا يبػدو واضػحاً فػي قولػو
ف توقَّفػػت فػػي ىػػ ،واجتيػػادٍ فػػي نيمػػو ،يحصُػػؿ لػػؾ إلاَّ بعػػد انبعػػاثٍ منػػؾ فػػي طمبػػو ذا وا 
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فيؿ تشؾُّ في أفَّ الشَّاعر الَّذي  ،حاجتؾ أيُّيا السَّامع لممعنى إلى الفكر في تحصيمو
 ،وقطع إليو الشُّقة  البعيدة ،قد تحمَّؿ فيو المشقَّة الشَّديدة ،ونشر بَزَّه لديؾ ،أدَّاه إليؾ

د منػػػو الامتنػػػاع ولػػػـ ينػػػؿ المطمػػػوب حتَّػػػى كابػػػ ،وأنَّػػو لػػػـ يصػػػؿ إلػػػى دُرِّه حتَّػػػى غػػػاص
ولػـ  ،ومعموـ أفَّ الشَّيء إذا عُمػـ أنَّػو لػـ يُنَػؿ فػي أصػمو إلاَّ بعػد  التَّعػب ؛والاعتياص

وأخْػذِ  ،كاف لمعمـ بذلؾ مف أمره مف الػدُّعاء إلػى تعظيمػو ،يُدرَؾ إلاَّ باحتماؿ النَّصب
 .(38)وملاقاة الكرب دونو ،ما يكوف لمباشرة الجيد فيو ،النَّاس بتفخيمو

 مبحث الثالث ال
 نقد النص الأدبي

 صفات الناقد:
 ،يرَّ عبد القاىر أفَّ عمى النَّاقد ألاَّ يكوف مقمِّداً يتَّكئ عمى ما قالو  سابقوه    

ويحكـ بما حكموا بو في الجزء فيجريو  ،ويأخذ بما حكموا يو عمى أنَّو القوؿ الفصؿ
ليكوف لو  ؛ب الكسؿبؿ يجب أف ينفض عنو ثو  ،عمى الكؿِّ ويجعمو شاىداً عميو

ف نظر فيما قيؿ قبمو ،رأيو الخاصّ  فيو يقوؿ بعد أف ينعى عمى طائفة عدمت  .وا 
فْ كانوا ىُـ ا فةَ العظمى في ىذا الباب ،واعمـ أفّ ىؤلاء"الطَّبع وممكة الذَّوؽ  ،وا 

لمزيَّة فإفَّ مف ا فة أيضاً مَفْ زَعـ أنَّو لا سبيؿ إلى معرفة العمَّة في قميؿ ما تُعْرَؼُ ا
وأفْ ليس إلاَّ أفْ تعمـ أفَّ ىذا التَّقديـ وىذا التَّنكير، أو ىذا العطؼ أو  ؛فيو وكثيرِه

َـ  .وأفَّ لو موقعاً مف النَّفس وحظَّاً مف القَبوؿ ،ىذا الفصؿ حسف فأمَّا أفْ تَعمـ: لِ
فيو  ؛ولا مطمع في الاطلاع عميو ،كاف كذلؾ وما السَّببل فَمِمَّا لا سبيؿ إليو

ْـ أنَّو ليس إذا لـ يمكف معرفة الكؿِّ  .بتوانيو والكسؿ فيو في حكـ مَفْ قاؿ ذلؾ واعم
 ،وأفْ تعرؼ العمَّة والسَّبب فيما يمكنؾ معرفة ذلؾ فيو ؛وجب ترؾ النَّظر في الكؿِّ 

فْ قؿَّ فتجعمو شاىداً فيما لـ تعرؼ  ،عمى نفسؾ ،أحرَّ مف أفْ تسدَّ باب المعرفة ،وا 
دىا الكسؿ واليُوَيْنا ،ـ والتَّفيُّـوتأخذىا عف الفي . ويستشيد عمى ما قاؿ (39)"وتعوِّ

 .وكلاـ كثير قد جرَّ عمى ألسنة النَّاس ولو مضرَّة شديدة وثمرة مرَّة:"بقوؿ الجاحظ
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لـ يَدَع الأوَّؿ للآخِرِ شيئاً". )قاؿ(: فمو أفَّ عمماء كؿِّ عصر  :فمف أَضَرِّ ذلؾ قولُيـ
 ،تركوا الاستنباط لما لـ ينتو إلييـ عمَّف قبميـ ،ي أسماعيـمذ جرَتْ ىذه الكممة ف

"ً  .(40)لرأيت العمـ مختلاَّ
قاً مػع لغػة الػنَّصِّ   ومعطياتػو مػف  وعندما يتعامؿ المتمقِّػي ناقػداً أو قارئػاً متػذوُّ

ففػػػي ىػػػذه  ،أو اسػػػتجاب فيػػػو لػػػرأي أحػػػد سػػػابؽ ،خػػػلاؿ مقيػػػاس محػػػدَّد ارتضػػػاه لنفسػػػو
 ،والتَّقاليػػد المسػػيطرة ،صِّ محػػدوداً بحػػدود المعػػايير المتَّبعػػةالحالػػة يصػػبح عطػػاء الػػنَّ 

المعياريَّػػة وذلػػؾ التَّقميػػد جفػػاؼ النَّبػػع المتػػدفِّؽ فػػي قػػراءة  وكثيػػراً مػػا يترتَّػػب عمػػى ىػػذه
حيػػػث لا يجػػػود الػػػنَّصُّ إلاَّ بقػػػدر مػػػا يسػػػمح ىػػػذا المعيػػػار، وذاؾ  ،الػػػنَّصِّ أو اسػػػتقبالو

   التَّقميد.
 :نصوصنماذج لنقد بعض ال

الَّتػػي كانػػت  *1ونػػذكر عمػػى سػػبيؿ المثػػاؿ الأبيػػات المنسػػوبة إلػػى كثيِّػػر عػػزَّة 
ودلالات فنَّيَّػػػػػة متعػػػػػدِّدة بتعػػػػػدُّد المفػػػػػاىيـ  ،مجػػػػػالًا لنظػػػػػرات نقديَّػػػػػة وجماليَّػػػػػة مختمفػػػػػة

 :والأذواؽ. والأبيات ىي
 ان مَنْ ىو ماسحُ ضَيْنَا مِنْ مِنًى كُلَّ حَاجةٍ   ومَسَّح بالأركولَمَّا قَ 

 وشُدَّت عمى دُىْم الميَارَى رِحَالُنا   ولم يَنْظُر الغادي الَّذي ىو رائحُ 
 ا   وسَالَتْ بأعناق المطيِّ الأباطحُ أخذْنا بأطراف الأحاديث بَيْنَن

 وقؼ ابف قتيبة عند ألفاظ النَّصِّ معجباً بحسنيا وحلاوتيا في تنسيؽ المخارج     
وتيَّة   ،ير وراء ىذه الألفاظ دلالة تذكر أو فائدة في المعنىولكنَّو لـ  ،والمقاطع الصَّ

ومطالع  الألفاظ كما ترَّ أحسف شيء مخارج ىذه:"وؿ في تعقيبو عمى الأبياتفيق
ف نظرت إلى ما تحتيا مف المعنى وجدتو ،ومقاطع  ،ولمَّا قطعنا  أيَّاـ منى ،وا 

                                                           
إلا الشطر "الدلائؿ"ولـ يذكر في ،غير منسوبة لشاعر معيف ،21ص"الأسرار"رواية عبد القاىر في ىذه*1

الأباطح"، في أربعة مواطف غير منسوبة أيضاً. وفي مصادر أخرَّ جاءت الأبيات  يوسالت بأعناؽ المط"الأخير
أو منسوبة لابف الطَّثْرِيَّة )يزيد  .لمقيرواني"ر ا دابزى"وفي ،لمعباسي"معاىد التنصيص"كما في ،منسوبة لكثيّر عزة
 أمالي الشريؼ المرتضى". "لمقاضي الجرجاني، أو لممضرَّب حفيد زىير كما في"الوساطة"بف سممة( كما في
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تظر الغادي الرائح، ، ومضى النَّاس لا ين*1وعالينا إبمنا الأنضاء ،واستممنا الأركاف
نؼ في الشِّعر .وسارت المطيُّ في الأبطح ،ابتدأنا في الحديث ( 41)"كثير وىذا الصِّ

.  
كاف محكوماً بمقاييسو الَّتي التزـ بيا في قضيَّة   وابف قُتيبة في نظرتو للؤبيات    

كما ترجع  يسوِّي بينيما في الشِّعر عمى أساس أفَّ بلاغة النَّصِّ  فيو ،المَّفظ والمعنى
فخير أضرب الشِّعر عنده ما حسف  ،ترجع كذلؾ إلى المعاني إلى الألفاظ فيي

 .وجاد معناه ،لفظو
فْ نصَّ عمى أفّ ما فييا  ،وعمى دربو سار بعض الشَّيء جماعة كابف طباطبا     وا 

وكػػذلؾ قدامػػة حػػيف أورد ىػػذه  ،(42)مػػف معنػػى ىػػو مسػػتوؼٍ عمػػى قػػدر مػػراد الشَّػػاعر
 ،ض نعت المَّفػظ السَّػمح السَّػيؿ المخػرج الَّػذي عميػو رونػؽ الفصػاحةالأبيات في معر 

ف خمت تمؾ الأبيات مف سائر نعوت الشِّعر الأخػرَّ فيػو لا يػرَّ فييػا غيػر  .( 43) وا 
فكأنَّػػػػػو يػػػػػردِّد مقالػػػػػة ابػػػػػف  ،ورونػػػػػؽ فصػػػػػاحتيا ،وسػػػػػيولة مخرجيػػػػػا ،سػػػػػماحة الألفػػػػػاظ

 .(44)عنى"فإذا أنت فتَّشتو لـ تجد ىناؾ فائدة في الم"قتيبة:
ورة الشِّعرية بالتَّحميؿ والتَّأويؿ       -أمَّا عبد القاىر الجرجانيّ فقد تناوؿ ىذه الصُّ

الأبيات بعد أف نعى عمى سابقيو بأنَّيـ حيف وقفوا  عمى  -كما سيأتي بالتَّفصيؿ 
 .(45)..".ونسبوىا إلى الدَّماثة ،ووصفوىا بالسَّلامة ،أثنوا عمييا مف جية الألفاظ"ىذه

ولـ يكسروا قيود التَّقميد كما فعؿ ىو  ،وكأنَّو بذلؾ يشير إلى الَّذيف تابعوا ابف قتيبة
يعينو الذَّوؽ البلاغيُّ عمى النُّفوذ إلى أسراره  ، بخبرتو النَّقديَّة والفنَّيَّة ،محمِّلًا النَّصَّ 

يحاءاتو المتعدِّدة  ،يالتجود بأحسف ما في ،مع القدرة عمى استنطاؽ العبارة ،وا 
معطياً مثالًا لمنَّاقد في كيفيَّة تذوُّؽ الشِّعر بعيداً عف  ،وتفصح عف مكنوف سرِّىا

جبريَّة المقياس والتَّقميد الَّذي يموي أعناؽ النُّصوص تبعاً لمقاييس النَّاقد الَّتي  
 .ارتضاىا، أو خضوعاً لرأي سابؽ

                                                           
 أىزلتيا الأسفار وأذىبت لحميا. التيالأنضاء: جمع نضو، وىو الدابة *1
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ىو أنَّو  ،لدَّ المتمقِّيوخلاصة الأمر ىنا في حديث عبد القاىر عف الذَّوؽ         
ف كاف أصمو فطريَّاً طبيعيَّاً،  ،الذَّوؽ المدرَّب المثقَّؼ"لـ يكف يقصد إلاَّ ذلؾ الَّذي وا 

وىو ذوؽ العالـ الَّذي استطاع أفْ  ،إلاَّ أفَّ التَّيذيب والتَّعميـ قد صقمو ونمَّاه وىذَّبو
وتخصَّص في  ،رسوالخبير بالأدب الَّذي راضو وما ،يكبح جماح ىواه الخاصِّ 

 ،والنفوذ إلى دخائميـ ،ومُنح القدرة عمى فيـ أسرارىـ ،ودرس أساليب الأدباء ،فيمو
دراؾ مشاعرىـ وحسِّو المرىؼ وكثرة تجاربو  ،وساير عواطفيـ بفيمو العميؽ ،وا 

وتمتَّع إلى جانب ذلؾ بحظٍّ كبير مف المعرفة والثَّقافة والبصر الثَّاقب الَّذي  ،الأدبيَّة
ائبيعي  مع إعماؿ الفكر والبعد عف التَّقميد. .(46)"نو عمى إصدار الحكـ الصَّ
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 المبحث الرابع
 العناية بتنمية ذوق المتمقِّي

فيو لا يكتفي بالحديث عف  ،بمغ اىتماـ عبد القاىِر بذوؽ المتمقِّي حدَّاً بعيداً      
واضع إلى أف يُعنى بتنمية ممكة بؿ يذىب في كثير مف الم ،شروط الذَّوؽ لديو

عطائو الفرصة في إعماؿ ذىنو لموقوؼ عمى مواضع الحسف  ،التَّذوُّؽ عنده وا 
بو عميو ،وأسراره بعد أف يفتح لو بابو فيو في كثير مف المواضع يعرِّؼ  ،كأنو يدرِّ

متَّخذاً طرائؽ مختمفة  ،القارئ كيؼ يقرأ الشِّعر، وكيؼ يكشؼ أسراره ويتذوَّؽ صوره
  :منيا
 مواضع الحذف :أولاً 
كأنَّو يريد بذلؾ تثبيتيا في  ،ذكر الشَّواىد المتعدِّدة لممسألة الَّتي ىو معنيٌّ بيا -

ومف ذلؾ وقوفو عند  .ويملؤ يده ،ذىف المتمقِّي ليقيس عمييا بعد أف يتثبَّت منيا
وىذه جممة قد تنكرىا "قال: ،الحذؼ والإشارة إلى بلاغتو ولطفو في موضعو

ى تخبر، وتدفعيا حتَّى تنظر، وأنا أكتب لؾ بديئاً أمثمة ممَّا عرض فيو حتَّ 
ة ما أشرت إليو ،الحذؼ ّـَ أنبِّيؾ عمى صحَّ  وأقيـ الحجَّة مف ذلؾ عميو. أنشد ،ث

 :*1صاحب الكتاب
 اعْتاَدَ قمبَكَ مِنْ لَيمى عَوائدُه     وىاجَ أىواءَكَ المكنونةَ الطَّملُ 

 عْصِراتُ بِوِ      وكلُّ حيرانَ سارٍ ماؤهُ خَضِلُ رَبْعٌ قَواءٌ أذاعَ المُ 
                                                           

 .يقصد سيبويو*1
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 قاؿ: ومثمو قوؿ ا خر: .ذاؾ ربع قواء أو ىو ربع()قاؿ: أراد، 
يْقَل الخِمَلاِ   طَّمَلا  ىل تَعرفُ اليومَ رسْمَ الدارِ وال  كَما عرفت بحقن الصَّ

 زلايو والغدارٌ  لِمَرْوةَ  إذْ  أَىْمي  وأَىمُيُمُ   بالكانسيَّةِ نرعى المَّ 
 .(47)... وىذه طريقة مستمرَّة ليـ إذا ذكروا الِّديار والمنازؿ"

ضماره(، فقاؿ: ّـَ أورد شواىد أخرَّ تحت عنواف: )حذؼ الفعؿ وا  وكما يضمروف "ث
 كبيت الكتاب أيضاً: ،قد يضمروف الفعؿ فينصبوف ،المبتدأ فيرفعوف

 يا عُجْمٌ ولا عَرَبُ ديارَ ميَّة إذْ ميٌّ تُسَاعِفُنَا     ولا يَرى مثْمَ 
 .(48)أذكر ديار ميَّة" :كأنَّو قاؿ ،عمى إضمار فعؿ"ديار"أنشده بنصب 

ّـَ أورد شواىد أخرَّ تحت عنواف: )المواضع الَّتي يطَّرد فييا حذؼ    المبتدأ  ث
القطع الأوَّؿ،   ،ومف المواضع الَّتي يطَّرد فييا حذؼ المبتدأ:"فقاؿ (؛وأمثمتو

ذا فعموا ذلؾويستأنفوف كلاماً  أتوا في أكثر الأمر بخبر مف غير  ،يخر، وا 
ّـَ ذكر عدداً مف الشَّواىد(  49)"مبتدأ  منيا:( 50) ث

 غلامٌ رَماهُ الُله بالخَيْرِ مُقْبِلًا      لوُ سيمياءٌ لا تشق عمى البصر
ّـَ قاؿ: وممَّا اعتيد فيو أف يجيء خبراً قد بني عمى مبتدأ محذوؼ             ،ث

   وذكر عدداً مف الشَّواىد فتى مف صفتو كذا"،":يذكروا الرَّجؿ ـ بعد أفقولي
 منيا:(  51)كما ىي عادتو

نْ ىيَ جمَّتِ  ،سأَشْكُرُ عَمْراً إنْ تراخَتْ منيَّتي     أياديَ لم تُمْنَنْ   وا 
 فتىً غيرُ محجوبِ الغِنى عن صديقِوِ      ولا مُظْيِرُ الشَّكوى إذا النَّعل زلَّتِ 

 ذلؾ قوؿ جميؿ:ومف 
 وَىَلْ بُثَيْنَةُ، يا لَمْنّاسِ، قاضِيَتي     دَيْني ؟ وفاعِمةٌ خَيْراً فأَجزِييا؟
 تَرْنُو بعينيْ مياةٍ أَقْصَدتْ بِيما     قمْبي عشيَّةَ تَرْميني وأَرْمييا

 بلا عَيْبٍ يُرى فييا ،ىَيْفاءُ مُقْبِمةً، عَجْزاءُ مُدْبِرةً     رَيَّا العِظام
 مُبَتَّمةٌ     خَوْدٌ، غَذاىا بِمينِ العيش غادييا ،لَأوانسِ مِكْسالٌ منَ ا
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وقوؿ الأقيشر في ابف عّـٍ لو موسر، سألو فمنعو وقاؿ: كـ أعطيؾ مالي وأنت 
فتركو حتَّى اجتمع القوـ في نادييـ وىو  .تنفقو فيما لا يغنيؾل والله لا أعطيتؾ

 فأنشأ يقوؿ: ،بف عمِّو فمطموفوثب إليو ا ،فشكاه إلى القوـ وذمَّو ،فييـ
 سَريعٌ إلى ابْنِ العَمِّ يمْطِمُ وَجيَوُ     وليسَ إلى داعي النَّدى بِسَريعِ 
 حَريصٌ عمى الدُّنيا، مُضِيعٌ لدِينِوِ    ولَيْسَ لِمَا في بَيْتِوِ بمُضِيعِ 

ّـَ يقوؿ بعد استعراض ىذا الكـ مف الشَّواىد لقاعدة الحذؼ  وما في ذلؾ  ،ث
وانظر إلى  ،فتأمَّؿ ا ف ىذه الأبيات كمَّيا، واسْتَقْرِىا واحداً واحداً :"رار الجماؿمف أس

لى ما تجده مف المُّطؼ والظَّرؼ إذا أنت مررت بموضع  ،موقعيا في نفسؾ وا 
ّـَ فَمَيْتَ النَّفس عمَّا تجد ،الحذؼ منيا ّـَ تَكمَّؼْ أَف  .وألطفت النَّظر فيما تحسُّ بو ،ث ث
فإِنَّؾ تعمـ أفَّ  ،وتوقعو في سمعؾ ،ذؼ الشَّاعر، وأف تخرجو إلى لفظؾتَرُدَّ ما ح

 .(52)"وقاعدة التَّجويد ،وأفَّ رُبَّ حذؼ ىو قلادة الجيد ،الَّذي قمتُ كما قمتُ 
لنا أف نتساءؿ: أليس إيراده ليذه الأشعار والشَّواىد وتعميقو  ،وبعد كؿِّ ما سبؽ

 ذَّوؽ ل ومعرفة مواطف الجماؿ وأسرارهل عمييا تدريباً عمميَّاً عمى تربية ال
 الموازنة بين النصوص :ثانياً 

ولينمِّي حاسَّة تذوُّؽ النُّصوص لدَّ المتمقِّي في مواضع أخرَّ قد يتَّبع طريقة 
ويفاضؿ بينيا بناء عمى نظرة خبير  ،الموازنة بيف النُّصوص الَّتي تبدو متماثمة

 عند قوؿ بَشَّار:فمف ذلؾ وقوفو  ،بالمعاني وأسرار الجماؿ 
 كأنّ مُثاَرَ النَّفْع فوق رؤوسِنَا   وأسيافَنا لَيلٌ تَيَاوَى كواكبُوْ 

 مع قوؿ المتنبي:
 يزورُ الأعادي في سَماءِ عَجاجةٍ    أسِنَّتُو في جانِبَيْيَا الكواكبُ 

 أو قوؿ كُمثوـ بف عمرو:
 يضُ المَبَاتيرُ تَبْنِي سَنَابَكُيا من فوق أرْؤُسِيم    سَقْفاً كواكُبو البِ 
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لأفَّ كؿَّ واحد منيـ يُشبِّو لمعاف السُّيوؼ  ؛فالأبيات الثَّلاثة تبدو متشابية 
لكف عند عبد القاىر الَّذي ينظر إلييا نظرة المتذوِّؽ  ،في الغُبار بالكواكب في المَّيؿ

الموازنة بيف  والَّذي يريد أف يربِّي بيا حاسَّة التَّذوُّؽ لدَّ المتمقِّي يمتفت عند ،المدقِّؽ
مو بيا عمى البيتيف ا خريف في  الأبيات الثَّلاثة إلى دقائؽ في بيت بشَّار يفضِّ

إلاَّ أنَّؾ تجد " :مع جماؿ التَّعبير حيث يقوؿ *1ومراعاة التَّفصيؿ ،الإيفاء بالمعنى
ما لا يَقِؿُّ  ،ومف كرـ الموقع ولطؼ التَّأثير في النَّفس ،لبيت بشَّار مف الفضؿ

وىو أف جعؿ الكواكب  ،وذلؾ لأنَّو راعى ما لـ يُراعو غيره ،ولا يمكف إنكاره ،همقدار 
ّـَ الشَّبو ،تياوَّ وعبَّر عف ىيئة السُّيوؼ وقد سُمَّت مف الأغماد وىي تعمو  ،فأت
ولـ يقتصر عمى أف يريؾ لمعانيا في أثناء العجاجة كما  ،وتجيء وتذىب ،وترسب

يادة ،فعؿ ا خراف الَّتي زادىا حظٌّ مف الدِّقة تجعميا في حكـ تفصيؿ  وكاف ليذه الزِّ
يادة وىي إفادة ىيئة السُّيوؼ في حركاتيا  ،بعد تفصيؿ ف قمنا إفَّ ىذه الزِّ وذلؾ أنَّا وا 

إنَّما أتت في جممةٍ لا تفصيؿ فييا،  فإفّ حقيقةَ تمؾ الييئة لا تقوـ في النَّفس إلاَّ 
 ،أف تعمـ أفَّ ليا في حاؿ احتداـ الحربوذلؾ  ،بالنَّظر إلى أكثر مف جية واحدة
ّـَ إفَّ لتمؾ  ،اضطراباً شديداً، وحركات بسرعة ،واختلاؼ الأيدي بيا في الضَّرب ث

وأحوالًا تنقسـ بيف الاعوجاج والاستقامة والارتفاع  ،الحركات جياتٍ مختمفة
ا في ويقع بعضي ،وأفَّ السُّيوؼ باختلاؼ ىذه الأمور تتلاقى وتتداخؿ ،والانخفاض

ّـَ أفَّ أشكاؿ السُّيوؼ مستطيمة ،بعضٍ ويصدـ بعضيا بعضاً  فقد نظـ ىذه  ،ث
ونبَّو عمييا بأحسف التَّنبيو  ،ثّـَ أحضرؾ صورىا بمفظة واحدة ،الدَّقائؽ كمَّيا في نفسو

 ،لأفَّ الكواكب إذا تياوت اختمفت جيات حركاتيا ،تَيَاوََّ :وىي قولو ،وأكممو بكممة
ّـَ إنَّيا بالتَّياوي تستطيؿ أشكاليا، فأمَّا إذا لـ  ،يا تواقع وتداخؿوكاف ليا في تياوي ث

 .(53)"تَزُؿْ عف أماكنيا فيي عمى صورة الاستدارة
                                                           

* 1
، تتًاثم فيّ يكَٕاث انصٕستيٍ في دقت تفاصيهًٓا تًايا ل يجًع انتشبيّ ٔانتًثيم جًيعا  يٍ انقٕانتفصيم عُذِ فٍ 

ٔيا  657عُذ انتأيم، ٔبزيادة إحذٖ انصٕستيٍ عهٗ الأخشٖ يكٌٕ انتفصيم أبهغ. )يُظش أسشاس انبلاغت ص 

 .بعذْا(
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 ثالثاً: استخدام الرمز
وطريقة أخرَّ يتَّبعيا عبد القاىر لتنمية تذوُّؽ المتمقِّي يعمد فييا إلى الرَّمز  
فيتستخرجو،   ؛فيّ ليطمبو المتمقِّي بنفسومنبِّياً عمى موضع الجماؿ الخ ،والوحي

لًا  ألاَّ يقرأ لممتمقِّي، أو أف ينوب عنو في  ،ويكتفي بفتح الطَّريؽ إلى المطموب مفضِّ
وغمطاً لحؽِّ القارئ  ،التَّأمُّؿ والتَّدبُّر. كأنَّو يرَّ في ىذا حيفاً عمى النَّصِّ مف جية

لا أف يُفرض  ،ارس بنفسو التَّذوُّؽمف جية أخرَّ. وأنَو ومف حؽِّ المتمقِّي أف يم
عميو ذوؽ ا خريف. ونرَّ مثؿ ىذا التَّنبيو عمى مكاف الجماؿ الخفيّ ليطمب في 

 الَّتي جاء فييا: ،الفتح بف خاقاف()قراءة عبد القاىر لمدحة البحتريِّ  في 
 بَمَوْنا ضَراَئب مَنْ قَدْ نَرَى     فما إنْ رأَيْنا لفَتْحٍ ضَريَبا

 ورأياً صميبا ،أبدت لو الحادثا      ت عزماً وشيكاً  ىو المرء
 وبأساً مييبا ،تنقَّل في خُمُقي سؤدد      سماحاً مرجَّى

 فكالسَّيف إنْ جئتو صارخاً       وكالبحر إنْ جئتو مستثيبا
ويبعث فيو  ،وقبؿ الولوج إلى النَّصِّ يييِّئ عبد القاىر المتمقِّي لترؾ التَّشاغؿ عنو

فاعمد إِلى ما "     :فيقوؿ ،ويثيره ليقؼ بنفسو عمى ما فيو ،إلى مكنونوالاستشراؼ 
النظـ( )ثّـَ جعموه كذلؾ مف أجؿ     ،تواصفوه بالحسف وتشاىدوا لو بالفضؿ

أو  ،دوف غيره ممَّا يُستحسف لو الشِّعر أو غير الشِّعر، مف معنى لطيؼ ،خصوصاً 
 ،ذلؾ ممَّا لا يدخؿ في النَّظـأو غيرِ  ،أو تجنيس ،أو استعارة ،أو أدب ،حكمة
فانظر إِلى حركات الأريحيَّة مّـَ  ،فإِذا رأيتؾَ قد ارتحتَ واىتززتَ واستحسنتَ  ،وتأَمَّمْو

   .(54)"كانتْ ل وعند ماذا ظيرت ل فإِنَّؾ ترَّ عياناً أَفَّ الَّذي قمتُ لؾ كما قمتُ 
وصفو الأقدموف  ولا استحساف ما ،فيو لا يريد أف يُري المتمقِّي  ما يرَّ ىو

مو إذا ما أخذ بما ما  ،وما شيدوا  لو بالفضؿ ،بالحسف إنَّما يصؼ لو ما سيحصِّ
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ورة الشِّعرية الَّتي سيذكرىا مف الارتياح  .ذكر لو وما سيجده في نفسو بيذه الصُّ
  .والاستحساف

ي قد رأَّ رؤية عمـ وأفَّ المتمقِّ  ،وبعد أف يتأكَّد أنَّو قد ىيَّأ المتمقِّي ليعطي النَّصِّ حقَّو
فحؽُّ ىذه الأبيات الَّتي أبمغتو  ،ووجد لو اىتزازاً في نفسو ،لا تقميد  قد راقو ما سمع

وأف  ،ىذه المنزلة مف الأريحيَّة والطَّرب أف يعمـ السَّبب الَّذي بو كانت كذلؾ
نَّو أفْ ليس إلاَّ أ:"يستقصي في النَّظر. فإفْ فعؿ ذلؾ في تمؾ الأبيات عمـ بالضَّرورة

ر، وتوخَّى عمى الجممة وجياً  قدَّـ وأخَّر، وعرَّؼ ونكَّر، وحذؼ وأضمر، وأعاد وكرَّ
ّـَ لطَّؼ موضع  ،مف الوجوه الَّتي يقتضييا عمـ النَّحو، فأصاب في ذلؾ كمِّو ث

 .(55)"وأتى مأتىً يوجب الفضيمة ،صوابو
ره بالأصؿ الَّذي نشأت منو الأريح يعمد إلى وضع يد  ،يَّةوىو إذ يثير المتمقِّي ويقرِّ

 ،ليبحث عنو فيستخرجو بنفسو ؛المتمقِّي عمى مواطف الحسف مف غير أف يخرجو لو
ليبني عمييا. فإف فعؿ ذاؽ أعظـ  ؛ويضع لو القاعدة ،ليسمكو ؛ويفتح لو الطَّريؽ

 .وفتحت مصاريع الأريحيَّة في النَّفس عمى نحو فوؽ الَّذي كاف ،ممَّا ذاؽ قبؿ
ليتذوَّؽ  ؛قِّي إلى الإقرار بجماؿ التَّعبير، مكتفياً بالإشارة إلى موضعووىو يدفع المتم

 ،والكشؼ عف أسرار جماليا ،ويثير فيو الرَّغبة لاستخراج كنوز العبارة ،ذلؾ بنفسو
ىو المرء أبدت لو )أفلا ترَّ أفَّ أوؿ شيء يروقؾ منيا قولو: :"فيقوؿ

ّـَ يدؿُّ عبد القاىر المتمقِّ  .(56)"الحادثات( ي عمى موطف ثافٍ مف مواطف الحسف ث
ّـَ قولو: "يقوؿ: ضافة الخمقيف إليو)ث  .(57)"تنقَّؿ في خمقي سؤدد( بتنكير سؤدد، وا 

قو فيخرج منو خبئ الدُّر، ودفيف الجوىر، يقوؿ: ّـَ ينبِّيو إلى موطف يخر ليتذوَّ ّـَ "ث ث
لا محالة: فيو فكالسَّيؼ(، وعطفو بالفاء مع حذفو المبتدأ، لأفَّ المعنى )قولو: 
ّـَ تكريره  .كالسَّيؼ ّـَ أف قرف إلى كؿِّ واحد مف )الكاؼ( في قولو )ث وكالبحر(. ث

ّـَ أف أخرج مف كؿِّ واحد مف الشَّرطيف حالًا عمى  التَّشبيييف شرطاً جوابو فيو. ث
مثاؿ ما أخرج مف ا خر، وذلؾ قولو )صارخاً( ىناؾ و)مستثيباً( ىينال لا ترَّ 
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أو ما ىو في حكـ ما عددتُ، فاعرؼ  ،ى النَّظـ ليس سببو ما عددتُ حسناً تنسبو إل
 .(58)"ذلؾ

ف لـ يستخرجيا   ،وىكذا دؿَّ عبد القاىر المتمقِّي عمى مواطف العطاء في النَّصِّ  وا 
 .ولكنَّو منحو فرصة أف يستخرج ذلؾ بنفسو ،لممتمقِّي

، وقد يسمؾ عبد القاىر مع المتمقِّي  نيجاً يخر  فيطمب ىو ال - جماؿ الخفيَّ
ياً لو  ،ويبني عميو القاعدة ،ويبحث عف الدفيف فيخرجو يخذاً بيد المتمقِّي وموجِّ

نجد ذلؾ مف عبد  .ليشاركو رحمة البحث عف أسرار الجماؿ ومتعة التَّذوُّؽ
 :القاىر في مثؿ ىذه الأبيات الَّتي أشرنا إلييا في صفحة سبقت

 ح بالأركان من ىو ماسحُ ولمَّا قضينا من مِنى كلّ حاجةٍ    ومسَّ 
 وشُدّت عمى دُىْم الميارى رحالنا     ولم ينظر الغادي الَّذي ىو رائحُ 
 أخذنا بأطراف الأحاديث بيننا     وسالت بأعناق المطيّ الأباطحُ 

وأف يحسف  ،وأف يشحذ بصيرتو ،فاتحة القوؿ يطمب مف المتمقِّي مراجعة فكرتو  
ورة  ،في الرَّأيوأف يدع التَّجوُّز  ،التَّأمُّؿ كأنَّو يحرِّضو ويغريو بأف يقوـ ليذه الصُّ

فإذا أنت فتَّشتو لـ  " :وألاَّ يعتقد قوؿ مف قاؿ ،الشِّعريَّة حرَّاً غير مكبَّؿ بقيود التَّقميد
وأف يعتمد عمى نفسو ويختبر طاقات التَّمقِّي عنده  ،(59)"تجد ىناؾ فائدة في المعنى

ّـَ يقوؿ لو إنَّ  ،واستعداده ورة الشِّعريَّة:  ث ىؿ "ؾ إف فعمت ذلؾ  فانظر في ىذه الصُّ
تجد لاستحسانيـ وحمدىـ وثنائيـ ومدحيـ منصرفاً إلاَّ إلى استعارة وقعت موقعيا، 
وأصابت غرضيا، أو حُسف ترتيب تكامؿ معو البياف حتَّى وصؿ المعنى إلى القمب 

لاَّ  ،قوع العبارة في  الأذفواستقرَّ في الفيـ مع و  ،مع وصوؿ المَّفظ إلى السَّمع وا 
  .(60)"إلى سلامة الكلاـ مف الحشو غير المفيد

ّـَ يقؼ عبد القاىر ليدؿَّ المتمقِّي عمى موطف السِّحر ومعدنو  .ليبمغو وينقِّب عنو ؛ث
ورة يخرىا -فيشير إلى الاستعارة أوَّؿ ما يشير وحسف  -مع أفَّ موقعيا في الصُّ
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وتمؾ ىي  .ومف التَّقصير في تماـ الدَّلالة ،لحشو المفسدوالسَّلامة مف ا ،التَّرتيب
ورة عنده   .مجمؿ أسرار الجماؿ في الصُّ

لا يتركو يصؿ وحده كما فعؿ معو في  ،المتمقِّي في تذوُّؽ الأبيات ويبدأ الرِّحمة مع
وذلؾ أفَّ أوَّؿ ما يتمقَّاؾ  "يقوؿ: ،أبيات البحتريّ السَّابقة في مدح الفتح بف خاقاف

فعبَّر عف قضاء  (ولمَّا قضينا مف مِنًى كؿَّ حاجة)محاسف ىذا الشِّعر أنَّو قاؿ:  مف
ر معو  ،المناسؾ بأجمعيا والخروج مف فروضيا وسننيا مف طريؽ أمكنو أف يُقصِّ

ّـَ نبَّو بقولو:  ،وىو طريقة العموـ ،المَّفظ عمى  (ومسَّح بالأركاف مف ىو ماسح)ث
مر، ودليؿ المسير الَّذي ىو مقصوده مف الشِّعر، طواؼ الوداع الَّذي ىو يخر الأ

ّـَ قاؿ:  ما وليو مف  ،فوصؿ بذكر مسح الأركاف (أخذنا بأطراؼ الأحاديث بيننا)ث
فة الَّتي يختصُّ بيا  ،زَّـِ الرِّكاب وركوب الرُّكباف ّـَ دؿَّ بمفظة الأطراؼ عمى الصِّ ث

أو ما ىو عادة  ،وشجوف الحديثالرِّفاؽ في السَّفر، مف التَّصرُّؼ في فنوف القوؿ 
وأنبأ بذلؾ عف طيب النُّفوس،  ،مف الإشارة والتَّمويح والرَّمْز والإيماء ،المتظرِّفيف

كما توجبو ألفة الأصحاب وأُنسة الأحباب، وكما  ،وفضؿ الاغتباط ،وقُوَّة النَّشاط
روائح الأحبِّة وتنسَّـ  ،يميؽ بحاؿ مف وفَّؽ لقضاء العبادة الشَّريفة ورجا حسف الإياب

ثّـَ زاف ذلؾ كمَّو باستعارة  ،واستماع التَّياني والتَّحايا مف الخُلاَّف والإخواف ،والأوطاف
 ،وأفاد كثيراً مف الفوائد بمطؼ الوحي والتَّنبيو ،لطيفةٍ طَبَّؽ فييا مفصؿ التَّشبيو

عوا أحاديثيـ مف أنَّيـ تناز  ،فصرَّح أوَّلًا بما أومأ إليو في الأخذ بأطراؼ الأحاديث
واحؿ و إلى المنازؿ ،عمى ظيور الرَّ وأخبر بعدُ بسرعة السَّير،  ،وفي حاؿ التوجُّ

وكاف في  ،ووَطَاءة الظَّير، إذ جعؿ سلاسة سيرىا بيـ كالماء تسيؿ بو الأباطح
لأفَّ الظُّيور إذا كانت وطيئة وكاف سيرىا السَّير السَّيؿ  ؛ذلؾ ما يؤكِّد ما قبمو

ّـَ  ،ذلؾ في نشاط الرُّكبافزاد  ،السَّريع ومع ازدياد النَّشاط يزداد الحديث طيباً، ث
لأفَّ السُّرعة والبطء يظيراف غالباً في  ؛ولـ يقؿ بالمطيِّ  ،قاؿ: بأعناؽ المطيِّ 

 .(61)أعناقيا"
وأسرار الجماؿ باستنطاؽ النَّصِّ  ،وىكذا يجد في النَّصِّ كؿَّ ىذه المعاني 

تتراءَّ وراء الألفاظ لـ يمتفت إلييا مف قالوا بأفْ ليس وراء  ليبوح بمعافٍ خبيئة كانت
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فعبد القاىر ىنا بحث ووجد  ،الجماؿ الظَّاىري للؤبيات كبير معنى عند البحث
وىو في رحمتو تمؾ طمباً لأسرار الجماؿ الخفيِّ يصطحب المتمقِّي  ،الكثير الممتع

ً لو عمى مواطف السِّحر والمتع ويممِّكو أدوات البحث  ،ةمعو خطوة بخطوة دالاَّ
قووالتَّنقيب عف   .كنوز الجماؿ الشِّعري وتذوُّ

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 :الخاتمة
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عني البحث فيما سبؽ مف صفحات إلى دراسة مفيوـ الذَّوؽ عند عبد  
القاىر الجرجانيّ بعرض  رائو في كتابيو المعروفيف دلائؿ الإعجاز وأسرار 

اً مف النَّظرات النَّقديَّة لمشِّعر وما يتَّصؿ بالمتمقِّي البلاغة المَّذيف ضمَّنيما كثير 
وما يشترط فييما لتذوُّؽ الشِّعر والكشؼ عف أسراره عمى نحو يحدث  ،والنَّاقد

يضاؼ إلى تمؾ الشُّروط عرض ما اتبَّعو عبد القاىر مف طرائؽ  .الإمتاع والتَّأثير
 .لتنمية ممكة التَّذوُّؽ لمشِّعر في المتمقِّي

انت خلاصة النَّظر فيما وقؼ عميو الباحث مف يراء عبد القاىر في وك 
 :وتعميقاتو عمى نماذج مف الشِّعر النَّتائج ا تية ،التَّذوُّؽ

 .ينمِّييا صاحبيا بالمعرفة ،الذَّوؽ عند عبد القاىر في أصمو ىبة طبيعيَّة -1
ولمشِّعر  ،ياحينما يعمِّؽ عمى النُّصِّوص أو يحمِّم ،الذَّوؽ مقياس ميّـٌ عنده -2

 .أسرار جماؿ لف يدركيا مف لا ذوؽ لو
والعمدة في إدراؾ البلاغة الذَّوؽ والإحساس  ،تذوُّؽ الشِّعر يقوـ عمى البلاغة -3

قو . ومف عدـ ذلؾ كاف بمنأَّ عف فيـ الأدب وتذوُّ والغوص عمى  ،الروحانيُّ
 .جواىره

 ،رس والتَّعميـممكة الذَّوؽ الفطريَّة ىي الأساس فإذا عدمت لا تكتسب بالدَّ  -4
 فمرجع الأمر في النِّياية ليس إلى قاعدة إنَّما إلى القريحة والطَّبع.

 -الذَّوؽ الفطريُّ بوصفو ضرورة لازمة لمتمقَّي  :يشترط في المتمقِّي والنَّاقد -5
الدُّربة والممارسة  -الثَّقافة والمعرفة الَّتي تصقؿ ذلؾ الذَّوؽ الفطريَّ وتيذِّبو 

البصر الثَّاقب الَّذي يعينو عمى إصدار الحكـ  -الأدباءبدراسة أساليب 
ائب  إعماؿ الفكر والبعد عف التَّقميد. -الصَّ

 :متَّخذاً طرائؽ مختمفة منيا ،اىتّـَ عبد القاىر بتنمية ممكة التَّذوُّؽ عند المتمقِّي -6
مقِّي ليثبِّتيا في ذىف المت ،ذكر الشَّواىد المتعدِّدة لممسألة الَّتي ىو معنيٌّ بيا

بو ليقيس عمييا  بناء عمى  ،الموازنة بيف النُّصوص والمفاضمة بينيا -ويدرِّ



 

 م2152هـ / 5311( العام  5، العدد 51المجلد مجلة جامعة أ م درمان الإسلامية )
 

655 
 

التَّنبيو عمى موضع الجماؿ الخفيِّ  -نظرة خبير بالمعاني وأسرار الجماؿ 
بعد أف يدلَّو عمى الطَّريؽ إلى المطموب الوصوؿ إليو   ،ليطمبو المتمقِّي بنفسو

ياً لو بعد أف يطمب  –بالتَّأمُّؿ والتَّدبُّر  ، يخذاً بيد المتمقِّي وموجِّ ىو الخفيَّ
ومتعة  ،ليشاركو رحمة البحث عف أسرار الجماؿأدوات البحث والتَّنقيب امتلاؾ 
 .التَّذوُّؽ
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